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“Destejiendo el textil isosefio: textualidades
de la practica textil inscrita en la cultura”

Amparo Veronica Guzmdan Porrez!

Esta investigacion de tesis surgi6 del interés por investigar la prictica textil
isosefa desde la epistemologfa. Su particularidad temadtica radica en que, a
partir del sondeo, mostré su estrecha vinculacion con la historia del Isoso,
los significados de los motivos textiles y su relacion con la visiéon de mundo
de la cultura guarani, lo cual dio lugar al planteamiento de investigar la
practica textil desde el enfoque gramatologico de Jacques Derrida (1986).

Las interrogantes centrales que guiaron el estudio fueron dos: (i) ¢Cuiles
son las principales textualidades inscritas en la prictica textil isosefa? (ii)
¢Qué significacion cobran estas textualidades en la historicidad de la cultura
guarani isosefia? En cuanto al objetivo principal, este consistié en develar
las textualidades “escritas” en la préctica textil por la cultura isosefia, en su
historia, a fin de comprender su significacion y su importancia.

La situacion de los estudios vinculados a la textileria isosefla muestra
que, en las tierras bajas de la region guarant, las primeras referencias corres-
ponden a los misioneros Alejandro Corrado (1884), Doroteo Giannecchini

1 Amparo Verénica Guzmin Porrez es autora de la presente resefia y tesista de la maestria
en Epistemologia y Metodologia de Investigacién Social, cuya defensa de grado fue el 28
de mayo de 2021 en el Postgrado en Ciencias del Desarrollo-Universidad Mayor de San
Andrés (CIDES-UMSA). La investigacion fue elaborada bajo la valiosa tutorfa de Isabelle
Combes, a partir de un trabajo de campo desarrollado en 2015 con la participacién y el
aporte de 25 tejedoras de siete comunidades del Alto y del Bajo Isoso.
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(1898) y Bernardino De Nino (1912), quienes dieron cuenta de la vestimenta
de los chiriguanos y de los tejidos utilizados en las misiones, sin mencién
alguna del Isoso. Mis tarde, los primeros etnégrafos llegados a la zona
(Nordenskiold, 2002 [1912]; Métraux, 1930) describieron la textileria como
actividad propia de las mujeres, entre los chanés y los chiriguanos, siendo
Erland Nordenskiold quien se refirié a los tejidos isosefios.

Otros estudios (Expésito, 2009; Combes, 1992) sefialan que los antiguos
tupi-guarani trenzaban fibras vegetales y cueros de animales, que luego
dieron lugar a redes de algodén y a tejidos rudimentarios, y hacen notar
que la textilerfa guarani mds elaborada es el resultado de la influencia de
los arawak, con la introduccion del telar vertical. En cambio, producciones
contempordneas focalizadas en la textileria isosefia (Mandiri y Zolezzi,
1985; Combes, 1992; Ortiz, 2014) anuncian el sentido antiguo del tejido
y su vinculacién con las tierras altas, dejando importantes pautas para
profundizar.

Con relacién a las tierra altas?, solamente se revisaron aquellos estudios
proximos a la tematica de esta investigacion (Cereceda, 2010, 2006; Gisbert
et al., 1986; Gisbert, 2013), con énfasis en los trabajos de Denise Y. Arnold
(2015, 2017)°, referidos a la comprensiéon de los textiles como medios
textuales.

El marco tedrico de esta tesis partié de la gramatologia de Derrida
(1986), en la que plantea que toda huella o inscripcién conduce a un sistema
de significacién, por lo cual se entiende que la escritura no es solo lingiiistica
ni alfabética, sino que también comprende formas pictograficas, jeroglificas,
ideogrificas y de otro tipo, siendo la archiescritura la condicién general de
posibilidad de toda forma de inscripcién o de escritura.

De acuerdo con Derrida, las formas de escritura se estructuran como
huella, constituyendo una “espacializacion del tiempo y [una] temporali-
zacién del espacio que difiere constitutivamente de si misma” (Yébenes
Escardo, 2016: 53). Asi, la gramatologia (grama significa huella en griego)

2 En derras altas existe una multiplicidad de estudios conocidos como textileria andina.
3 Arnold y sus colaboradores realizaron una variedad de investigaciones de textilerfa andina
entre 1996 y 2018.
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declara que en la huella se comprime el movimiento de la estructura de los
signos, por lo cual la historicidad mediante la huella posibilita descubrir
la estructura de significados en las escrituras y en las culturas a las que se
crefa “sin escritura”. En efecto, es desde esas huellas que se “escribe” la
genealogia de los pueblos. Siguiendo ese enfoque, Arnold (2015) sostiene
que tanto el textil como otras inscripciones serian formas de “escritura” que
conforman “sistemas semasiograficos” que “facilitan” la documentacion o la
imaginacién, siendo la nocién de textualidad la orientadora de la analitica
interpretativa y de la propuesta tedrica final de esta tesis.

De manera complementaria, se reunieron en la investigacion perspectivas
antropoldgicas como la nocién de fenémeno social total (Mauss, 2009), la
investigacion etnografica multilocal (Marcus, 2001) y la agencia social (Gell,
2016), ademas del principio de alteridad (Levinas, 1997; Dussell, 1974).
Por 1ltimo, se acudié a los conceptos de prictica textil y de prictica textual
(Arnold, 2017), como también a la nocién de significado en el textil (Peirce,
1897, en Barrena y Nubiola, s. f.; Sinchez Martinez, 2012; Arnold, 2016).

En cuanto al marco metodolégico, es necesario apuntar que la estrate-
gia metodoldgica del “destejer y deshilar”, disefiada especificamente para
esta investigacion de tesis, fue un proceso articulado. En el nivel empirico,
desde el trabajo de campo, las tejedoras dieron las primeras huellas; luego,
siguiendo los hilos sugeridos en la sistematizacién, se pasé al nivel tedrico,
mediante una revision documental exploratoria y de profundizacién tema-
tica; después, se continu6 con el nivel analitico interpretativo, que permitio
culminar con una propuesta de interpretacioén en torno a las textualidades
inscritas en esa practica textil.

El tejido isosefio, cuyos motivos geométricos y figurativos actualmente
son disefiados en colores no tradicionales y con combinaciones de la estética
contemporanea, se plasma en productos tradicionales*y en otros productos
innovados’. Su estructura de base es el urdido que, siguiendo la técnica de
urdimbre vista, puede dar lugar a tres estilos: liso, geométrico y figurativo.

4 Productos tradicionales son las hamacas, los vokés o bolsos, las alforjas, los ponchos y las
caronas.

5 Productos innovados son los solicitados por agentes especificos; pueden ser colchas, tapices,
manteles, individuales, carteras, mochilas y otros.
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La préctica textil isosefa incide particularmente en la vida de las mujeres
a partir de la oyimondia, un rito de iniciacién asociado a la menarquia, cuando
durante su encierro las jévenes aprenden a tejer instruidas por la abuela o
la madre. Es en ese contexto donde surge la importancia de la figura de la
vibora para las mujeres. El aprendizaje textil se da por modelamiento entre
la experta y la aprendiz, asociando esa habilidad al hecho de “sofiarse con
vibora”. Es preciso destacar que aprender a tejer, hasta principios del siglo
XX, era un privilegio otorgado solamente a las mujeres de la élite. Es claro
que la prictica del tejido ejerce un papel preponderante en la asignacién
de roles a mujeres y a hombres, siguiendo el significado simbdélico de la
separacion de dmbitos cosmolégicos.

Considerando las huellas de la historicidad de dicha practica textil, se
establece que los chané de ascendencia arawak fueron una cultura antigua
de los llanos bolivianos, que inicialmente ocuparon el piedemonte y poste-
riormente se asentaron y se refugiaron en el Isoso. Ellos cultivaron algodén
y emplearon el telar vertical, logrando tejidos mds bien simples, que bajo
la influencia de otras culturas se desarrollaron bastante.

Su historia estd plagada de influencias concurrentes. Primero se vincu-
laron con los qaraqara, conocidos como “sefiores verdaderos del metal”,
formando asi parte de las redes de intercambio de metales, con lo cual los
productos textiles de los qaraqara probablemente llegaron a los chané.
Luego los incas establecieron sitios de su dominio en los llanos® de Bolivia,
convirtiendo a los chané en sus vasallos para que, junto a pobladores andinos,
trabajaran como mzitimaes en las minas de esa regién; asimismo, dieron gran
cantidad de tejidos incaicos cumzbi al lider chané Grigota, con lo cual los
chané conocieron textiles de calidad y técnica compleja, y profundizaron sus
relaciones con los qaraqara. Después los tupi-guaranies migrantes venidos
desde el Este se enfrentaron con los incas y sus aliados, en bisqueda de los
metales preciados, dando lugar a la dominacién de los chané y a un complejo
mestizaje del cual surgieron los chiriguanaes o chiriguanos. Posteriormente
arribaron los espafoles, también en busqueda de las minas incas, y tras

6 Combes (2009) refiere que los sitios de dominio de los incas en los llanos o su frontera
fueron Saypurd, Samaipata y Guanacos.
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periodos de negociacion y de enfrentamiento vencieron a los chiriguanos,
recién en el siglo XIX.

En esos largos afios de conflicto, parte de los chané, lingiiisticamente
guaranizados, se refugiaron en el Isoso, rio Parapeti abajo, y cultivaron
elementos culturales particulares, entre ellos el tejido, cuyo desarrollo
ocurri6 al recrear las influencias de los qaraqara, los incas y los guaranies.

Durante la Colonia la zona quedé relativamente al margen de la coloni-
zacion, pero, al igual que las dreas vecinas, fue conquistada por hacendados
en la segunda mitad del siglo XIX. En 1925 se dio “la democratizacién del
tejido”, cuando los lideres isosefios, a fin de costear los tramites legales
para la titulacién de las tierras agrarias, instruyeron que las mujeres de élite
ensefiaran el arte textil a todas las mujeres del Isoso. Con ello, la prictica
textil se popularizé y los tejidos fueron la principal fuente de sustento de
los costos de esas largas gestiones.

A partir de 1925 aparecieron en el Isoso los evangélicos, que organi-
zaron a grupos de mujeres de sus iglesias para que tejieran a manera de
“ofrenda”, sustentando con la venta de tejidos, hasta el presente, actividades
tanto de la sede del Isoso como de las filiales regionales y de la nacional.
Afos mis tarde, en 1974, se evidencié la influencia de la Iglesia cat6lica,
por intermedio de la religiosa Carmen Julia, quien también organizé a
grupos de mujeres en torno al tejido y ayudé a la comercializacién de esos
productos a nivel nacional e internacional, incidiendo en aspectos como el
agenciamiento y la incorporacién de nuevos productos textiles.

Por dltimo, en 1976 surgieron las instituciones u organismos no
gubernamentales. La mas relevante fue CIDAC-Artecampo’, que colaboré
organizando una asociacion de tejedoras, mejorando los materiales, los
instrumentos textiles y los precios de venta de los tejidos en esa época.
Ha sido evidente su agenciamiento en la introduccién de nuevos patrones
estéticos de combinacién de colores, quebrando con ello el simbolismo de
los colores de los tejidos antiguos considerados “sagrados”.

La analitica interpretativa de la tesis que aqui se resefia sugiere que
las textualidades inscritas en un tejido parten de las significaciones dadas

7 Artecampo, fundada en 1987, agrupa diferentes asociaciones de artesanas de comunidades
indigenas del departamento de Santa Cruz, entre ellas la del Isoso.
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a los motivos textiles por las tejedoras y los comunarios. Asi, en el estilo
karakarapepo estan seiialadas las representaciones referidas a estrellas y a
astros del firmamento. El rombo grande, también denominado karakarapepo,
en particular estaria representando las estrellas principales. Con mayor
precision, las tejedoras mayores lo designan como yasitata o estrella mayor,
asignando también la representacion de la Capitania, instancia organizativa
mayor de los isosefios, en tanto que las formas interiores menores
corresponderian a representaciones de las organizaciones secundarias de
mujeres, a las iglesias, a los jévenes, etcétera, al igual que a las actividades
agricolas, mientras que el zigzag simbolizaria la vibora o los caminos
del Isoso. En el estilo moise, en cambio, para las tejedoras los motivos
representan lo que se ve, sean elementos del medioambiente natural u
objetos del medioambiente social. Al respecto, segtn las tejedoras expertas,
esos motivos estin asociados a mboi, pues moise viene de mboi (vibora en
guarani), considerada la “duefia” de los disefios, tanto de 7zoise como de
karakarapepo.

Las significaciones vistas sugieren que en la prictica textil estin
presentes huellas o trazos de elementos del cosmos, de la naturaleza y de
la vida social, expresados en las nociones de sumbi, moise y karakarapepo.
De ese modo, la gramatologia sugiere que en el Isoso sumbi significa un
armazon o mezcla de muchos colores en el tejido, como también un tejido
“con conocimiento”, La contrastacién bibliografica (Combes, 1992) apunta a
que sumbi es una denominacion antigua, poco conocida, que abarca el tejido
en general con motivos geométricos de caricter “sagrado”. Profundizando
sobre esto, algunos autores (Combes, 1992; Mandiriy Zolezzi, 1985; Ortiz,
2014; Riester, 1998) lo refieren como un tejido con simbolos y cédigos
conocidos solamente por tejedoras de é€lite, cuyos motivos estan relacionados
con lo césmico y lo espiritual, con aspectos teluricos de viboras mitoldgicas,
expresando la vision del mundo y de la espiritualidad en articulacion a los
tres mundos sagrados, asi como el trinsito bien-mal y la relacién de esto
con los mitos de origen de los guaranies.

La gramatologia de moise es asociada por las tejedoras a la importancia
de “sofiarse con vibora”, ante lo cual ciertos investigadores (Combes,
1992; Riester, 1998; Villar, 2005) destacan la asociacién vibora-arcoiris
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y su relacion con el fin de la lluvia. Resaltando las referencias, el cardcter
restrictivo y también la ambivalencia de esa figura, Jiirgen Riester (1998),
por ejemplo, encuentra que el llamado “principio de la vibora” otorga a
dicha figura un cardcter divino como duefia de los montes, que transmite
poderes de brujeria, asociando su presencia con el cuidado y el temor en
momentos vinculados con la procreacion entre las mujeres; asimismo,
el autor subraya la importancia de la presencia de la vibora en los mitos
guarani. Diego Villar (2005: 35), a su vez, profundiza sefialando que la
funcién regulatoria comprende prohibiciones que aseguran la custodia
de dmbitos cosmolégicos, sintetizan las ideas de poder, de regulacién y
de conocimiento, e intervienen en la dindmica de fuerzas y de relaciones
entre mundos, llegando a denominarla “custodio de la tenacidad de una
cosmologia”.

La gramatologia del karakarapepo, de acuerdo con las tejedoras, se
sintetiza en la asociaciéon del rombo principal con una estrella, como
también con formas organizativas, en tanto que su denominacién como
yasitata textil refuerza la idea de alusion a una estrella mayor, al igual que
a un ave o a sus alas. Profundizando, en el andlisis documental se encontrd
que la terminologia karakara-pepo referiria al ave carancho y a los qaraqara
de tierras altas.

Isabelle Combes (1992) postula una oposicion estructural comple-
mentaria de elementos asociados a los dos estilos textiles, karakarapepo frente
a moise, refiriendo, al igual que otros investigadores, la presencia del fianda
en el textil y en los mitos, asi como su vinculo con la visién cosmolégica de
los guaranies, segun la cual yandurapé (o la via lictea) seria el camino del
fandd, visualizado en la bolsa de carbén del cielo o formado por estrellas
(tal como esquematiza Nordenskiold, 2002 [1912]).

Por su parte, Roberto Lehmann-Nitsche (1921) resalta que la inter-
pretacién de la Cruz del Sur como la cabeza del fiandi es particular de los
chanés chiriguaranizados y diferente a otras culturas de Sudamérica. Segun
sus registros, los descendientes chiriguanos interrogados por €l en 1921,
bajo la influencia misional habrian separado al fandu del camino, denomi-
nando a la Cruz Austral solamente como yastdta cruzu. En el actual Isoso,
en contraste, en 2015, aflo cuando se desarroll6 esta tesis, entre las tejedoras

249



UMBRALES

continuaba la denominacién yasitata; se trata de rastros que permanecen en
los mitos guaranies, particularmente en el mito de las Pléyades.

Analizando la incidencia de las otredades en el disefio de motivos
textiles, se encontré que Erland Nordenskiold (2002 [1912]: 228) fue el
primero en plantear la incidencia de otras alteridades en los tejidos chané
al afirmar que “algunas mujeres chanés aprendieron de una quichua a tejer
disenos”.

En cuanto a los motivos textiles del rombo y del zigzag, Claudia Rivera
Casanova (2012) sefiala que los tejidos arqueolégicos de los qaraqara
presentaban esos disefios y que antiguas prendas con rombos encadenados
se usaban en el cambio de autoridades politicas, sugiriendo con ello la
asociacion del rombo a figuras de autoridad e identitarias. De acuerdo
con Teresa Gisbert (2013), los tejidos macha, que descienden de la gran
federacion prehispanica de los qaraqara, incluyen motivos geométricos
abstractos de rombo, zigzag y hexdgono, los cuales expresan conceptos de
espacio y de fecundaciéon césmica. Elio Ortiz (2014) e Isabelle Combes
(1992, 2009) también reconocen la influencia andina en los motivos textiles
isosefios, pero advierten que se trata de una conjuncién entre lo andino, lo
chané y lo guarani.

Por lo anterior, es posible concluir que los motivos geométricos
emergieron en tiempos anteriores a la Colonia, como resultado de un
proceso histérico que, partiendo de la herencia textil chané, habria adoptado
configuraciones textiles de las alteridades qaraqara e inca, convirtiéndolas y
transformandolas en disefios textiles peculiares que representaban la visién
cosmica de la nueva cultura chané-guaranizada, posteriormente denominada
guarani-isosefia.

El rastreo de las huellas textiles y su analitica permiten plantear que
la mediacion de otredades (etnias) con las que se relacionaron los chané
se dio a través de mecanismos expresados en los motivos textiles. Esos
mecanismos serian: (i) el conocimiento de técnicas de disefo textil de formas
geométricas con significado, dado por la alteridad qaraqara y fortalecido por
el relacionamiento con la otredad inca; (ii) el empleo de codigos textiles de
familia o de estrato social, plasmados en los rocapu de la otredad inca; (iii)
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la elaboracién de una rica simbologia, la cual relaciona el cosmos con mitos
de origen, resultando la conjuncién de las alteridades chané y guarani en un
complejo simbolico codsmico bastante elaborado; (iv) la articulacién de la
vision de los tres mundos con las figuras de la vibora y del fiandd, resultante
también del mestizaje chané-guarani; y (v) la adecuacion a las pautas y a
las expectativas de las otredades, como ocurri6é cuando CIDAC-Artecampo,
mediante su agenciamiento, incidi6 en la combinacién de colores.

La cultura emergente del Isoso habria encontrado en el disefio textil un
recurso cabal para inscribir, es decir “escribir”, las siguientes textualidades
socioculturales:

—  Lavisién guarani de la representacién de mundos (arriba-abajo-centro),
que aparece en los tejidos antiguos “sagrados” como una textualidad
expresada en el disefio de espacios textiles y el uso de colores, asocidn-
dolos con las figuras miticas de la vibora y del fiand, y de los mitos de
esa cultura.

— Las otredades qaraqara, inca, guarani e incluso la de los blancos, que
incidieron de tal manera en la configuracion textil llegando a ser
constitutivas del nuevo producto cultural. Huellas de tales otredades
se expresan en la terminologia textil. En consecuencia, las denomina-
ciones karakarapepo 'y sumbi sintetizan tanto la ancestral incidencia de
las culturas de tierras altas como su adecuacion al idioma y al marco
cultural guarani.

— Las variantes y las combinaciones de pasado/presente, perviviendo
elementos de significacién antigua y contempordnea. De ese modo,
la textualidad mds antigua referida al karakarapepo, como el fiandd
cosmico, es combinada con la aseveracion de que también representa
formas organizativas.

— El manejo del poder y las formas de organizacién politica y social,
adoptados en su articulacién con la prictica textil, a lo largo de su
historicidad. En ese sentido, mientras antafio los motivos textiles
considerados como sagrados solo eran conocidos y disefiados por la élite,
en la actualidad representan la organizacion central de la Capitania.
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—  El desarrollo personal y social de las mujeres, desde su vinculacion
estrecha con la prictica textil, situando a las tejedoras como las artistas
que, por medio de sus manos, construyen textualidades referidas a los
valores de su cultura y de su sociedad.

—  El paso del motivo karakarapepo de ser la representacion de la cultura
isosefia a ser un emblema que representa instancias locales y regio-
nales, y que incluso se asemeja a distintivos nacionales. Pese a ello,
se desconoce su significado y su historia, por lo cual se espera haber
contribuido con esta investigacién gramatoldgica al conocimiento de
dicha practica textil.
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